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OPUS 59

[1] Präludium e-moll 4:21
In drei Teilen, rhapsodisch gehalten

[2] Pastorale F-dur 2:49
Im Rhythmus des Siciliano, als dreiteilige Lied-
form gegliedert, erklingt als Soloregister 
die Vox humana 8' des Fernwerkes.
Am Schluss hören Sie die Voix céleste 8' des Récit.

[3] Intermezzo a-moll 2:46
Mit eruptiven Eckteilen, in rhythmischer
Akrobatik, ungestüm angelegt.

[4] Kanon E-dur 1:57
Die im Sextabstand streng geführten
Oberstimmen lassen ein unendliches «Lied» 
entstehen; die obere Solostimme wird mit 
der Trompete 8' des Fernwerkes «gespielt».

[5] Tokkata d-moll 3:14
Eine Gegenüberstellung der Werkplena 
(die kurze «Fanfare» wird jeweils aufdem Rück-
positiv gespielt), welche, stürmisch vorantreibend, 
im Organo Pleno kulminiert.

[6] Fuge D-dur 4:59
Gilt als die konsequenteste Crescendofuge
der Orgelromantik (vom Fernwerk-ppp bis 
zum Organo Pleno), welche das Erste Heft 
des Opus 59 in einem sich übersteigernden 
Hymnus beschliesst.



[7] Kyrie eleison e-moll 4:19
Kyrie eleison.

Grave ab Takt 24:
CH R I S T E E L E I S O N.

Piu andante ab Takt 28/29:
KY R I E E L E I S O N.

In mystischer Stimmung dem «Herr, erbarme dich» 
der Katholischen Messe verpflichtet, erkennen 
wir das Kopfmotiv des Lutherliedes «Aus tiefer 
Not schrei ich zu dir». Die vorliegende Einspielung 
basiert klanglich auf den labialen 8'-Registern 
der Manualwerke der Hof-Orgel.

[8] Gloria in excelsis D-dur 4:00
Gloria in excelsis Deo.

Ab Takt 17:
ET I N T E R R A PA X H O M I N I B U S

Piu mosso ab Takt 22:
B O N A E V O L U N TAT I S .

Ab Takt 41/42:
LA U D A M U S T E.  BE N E D I C I M U S T E.  
AD O R A M U S T E.  GL O R I F I C A M U S T E.
GR AT I A S A G I M U S T I B I P R O P T E R M A G N A M

G L O R I A M T UA M. D O M I N E DE U S,  RE X C A E L E S T I S ,
DE U S PAT E R O M N I P OT E N S.  D O M I N E F I L I U N I G E N I T E

I E S U CH R I S T E.  D O M I N E DE U S,  AG N U S DE I ,
F I L I U S PAT R I S .

Un poco meno mosso ab Takt 49:
QU I TO L L I S P E C C ATA M U N D I ,  M I S E R E R E N O B I S .
QU I TO L L I S P E C C ATA M U N D I ,  S U S C I P E D E P R E C AT I O N E M N O S T R A M. 
QU I S E D E S A D D E X T E R A M PAT R I S ,  M I S E R E R E N O B I S .

Piu mosso ab Takt 60/61:
QU O N I A M T U S O L U S S A N C T U S.  TU S O L U S D O M I N U S

TU S O L U S ALT I S S I M U S,  I E S U CH R I S T E.  CU M SA N C TO

SP I R I T U,  I N G L O R I A DE I PAT R I S .  
AM E N.

Als siebenstimmiger Satz zitiert Reger zu Beginn 
die Gregorianische Intonation des Priesters nach 
der Missa «In Festis Apostolorum» (Kyriale IV).
Die sich jagenden Triolen (Manual und Pedal) 
kulminieren in der Apotheose des «Gloria in 
excelsis Deo...».

[9] Benedictus Des-dur 4:41
Benedictus qui venit in nomine Domini.

Vivace assai ab Takt 24/25:
HO S Á N N A I N E X C E L S I S .

Dieser berückend tröstende Adagio-Satz erklingt 
mit der Streicherschwebung Voix céleste 8' des 
Récit, unterstützt vom Principal 8' des Fernwerkes. 
Ein bewegter, klangsteigernder Mittelteil skandiert 
das Wort «Hosánna».

[10] Capriccio fis-moll 3:17

Unbeschwert heiter, von klarer, entwaffnender 
Freude geprägt, springt das rondoartige Stück 
über 290 Tasten und 30 Pedale.



[11] Melodia B-dur 4:52

In zwei Strophen angelegt, "spielt" die Trompete 8' 
(+ Tremolo) des Fernwerkes die solistische 
Kantilene. Beide Schwelljalousien (Fernwerk auf V, 
Récit auf IV) ermöglichen dynamische Tiefen.

[12] Te Deum a-moll 4:26
Te Deum laudamus: te Dominum confitemur.

Ab Takt 3:
TE A E T E R N U M PAT R E M O M N I S T E R R A V E N E R AT U R.  TI B I

O M N E S A N G E L I ,  T I B I C A E L I E T U N I V E R S A E P OT E S TAT E S:
TI B I C H E R U B I M E T S E R A P H I M I N C E S S A B I L I V O C E

P R O C L A M A N T:  SA N C T U S:  SA N C T U S:  SA N C T U S D O M I N U S

DE U S SA B A OT H.  P L E N I S U N T C A E L I E T T E R R A M A I E S TAT I S

G L O R I A E T UA E.  TE G L O R I O S U S AP O S TO L O R U S:  TE

P R O P H E TA R U M L A U D A B I L I S N U M E R U S:  TE M A RT Y R U M

C A N D I D AT U S L A U D AT E X E R C I T U S.  TE P E R O R B E M T E R R A R U M

S A N C TA C O N F I T E T U R EC C L E S I A:  PAT R E M I M M E N S A E

M A I E S TAT I S :  VE N E R A N D U M T U U M V E R U M, E T U N I C U M

F I L I U M: SA N C T U M Q U O Q U E PA R A C L I T U M SP I R I T U M.

Ab Takt 10/11:
TU R E X G L O R I A E,  CH R I S T E.  TU PAT R I S S E M P I T E R N U S E S

F I L I U S .  TU A D L I B E R A N D U M S U S C E P T U R U S H O M I N E M, 
N O N H O R R U I S T I VI R G I N I S U T E R U M.

Ab Takt 12/13:
TU D E V I C TO M O RT I S A C U L E O,  A P E R U I S T I C R E D E N T I B U S

R E G N A C A E L O R U M. TU A D D E X T E R A M DE I S E D E S,  I N

G L O R I A PAT R I S .  I U D E X C R E D E R I S E S S E V E N T U R U S.

Sempre a tempo  ab Takt 15/16:
TE E R G O Q UA E S U M U S,  T U I S FA M U L I S S U B V E N I ,  Q U O S

P R E T I O S O S A N G U I N E R E D E M I S T I .  ÆT E R N A FA C C U M

S A N C T I S T U I S I N G L O R I A N U M E R A R I .

A tempo  ab Takt 23/24:
SA LV U M FA C P O P U L U M T U U M D O M I N E,  E T B E N E D I C

H E R E D I TAT I T UA E.  ET R E G E E O S,  E T E X TO L L E I L L O S

U S Q U E I N A E T E R N U M.

A tempo  ab Takt 25/26:
P E R S I N G U L O S D I E S ,  B E N E D I C I M U S T E.  ET L A U D A M U S

N O M E N T U U M I N S A E C U L U M, E T I N S A E C U L U M S A E C U L I .  
DI G N A R E D O M I N E D I E I S TO S I N E P E C C ATO N O S C U S TO D I R E.  
M I S E R E R E N O S T R I D O M I N E,  M I S E R E R E N O S T R I .  F I AT

M I S E R I C O R D I A T UA D O M I N E S U P E R N O S,  Q U E M A D M O D U M

S P E R AV I M U S I N T E.

Ab Takt 39/40:
I N T E D O M I N E S P E R AV I :  N O N C O N F U N D A R I N A E T E R N U M.

Dieses abschliessende Stück des Opus 59
folgt dem altchristlichen Hymnus und wird
in dieser Einspielung von den Zungenstimmen
(insgesamt 18 Register) der Hof-Orgel initiiert.



(Melodie von Philipp Nicolai 1597/1599;
Text: nach Ps 45 von Philipp Nicolai 1599)

[13] Choralvorspiel Es-dur 1:25
ohne Opuszahl

Ein Klang- und Dynamikspiel der folgenden,
zum Teil mitgekoppelten Werke: Fernwerk (V), 
Récit (IV) und Oberwerk (III)

[14] Choralphantasie es-moll 12:24
Opus 40 No. 1

(Strophen-, Satz- und Wortfolge der Auswahl 
Max Regers gehorchend)

Andante sostenuto ab Takt 17/18:
1. Strophe
WI E S C H Ö N L E U C H T'T U N S D E R MO R G E N S T E R N

V O L L GN A D' U N D WA H R H E I T V O N D E M H E R R N,
D I E S Ü S S E WU R Z E L J E S S E;
D U SO H N DAV I D S A U S JA K O B S STA M M,
M E I N KÖ N I G U N D M E I N BR Ä U T I G A M,
H A S T M I R M E I N H E R Z B E S E S S E N;
L I E B L I C H,  F R E U N D L I C H,
S C H Ö N U N D H E R R L I C H,  G R O S S U N D E H R L I C H,  
R E I C H A N GA B E N,
H O C H U N D S E H R P R Ä C H T I G E R H A B E N.

Max Reger am Spieltisch der

Orgel der Kaiser Wilhelm 

Gedächtniskirche Berlin im

Jahre 1910

WIE SCHÖN LEUCHT’T UNS DER MORGENSTERN



Nachfolgende Textvarianten des Schlussteiles der 4. Strophe 

gelten im Notentext für das Vivace assai ab Takt 108:

Variante A
N I M M M I C H F R E U N D L I C H

I N D E I N AR M E,  D A S S I C H WA R M E W E R D'  V O N GN A D E N;
A U F D E I N WO RT K O M M I C H G E L A D E N.

Variante B
EI A,  EI A,
H I M M L I S C H LE B E N W I R D E R G E B E N M I R D O RT O B E N.
EW I G S O L L M E I N H E R Z I H N L O B E N.

Im Sinne des traditionell-christlichen Bildes, 
dass Epiphanie die Wiederkunft Christi im 
jüngsten Gericht schildert, wird die Choral-
fantasie signalhaft und hämmernd eröffnet. 
Die dritte Strophe («Geuss sehr tief in mein 
Herz) erklingt in der – nach Anraten des Karl 
Straube – von Reger überarbeiteten, zweiten 
und damit kolorierten Version.

[15] Fuge Es-dur 6:21

Ab Takt 151:
5. Strophe
ZW I N G T D I E SA I T E N Z U S Ü S S E M KL A N G

U N D L A S S T D E N H O H E N LO B G E S A N G

G A N Z F R E U D E N R E I C H E R S C H A L L E N;
D A S S I C H M Ö G E M I T J E S U S E I N,
D E M W U N D E R S C H Ö N E N BR Ä U T'G A M M E I N

I N S T E T E R LI E B E WA L L E N.

nach Autograph

für

Karl Straube

nach Erstdruck

Jos. Aibl Verlag

Leipzig 1900

Piu andante ab Takt 39/40:
2. Strophe
EI M E I N E P E R L,  D U W E RT E KR O N,
WA H R GOT T E S U N D MA R I E N SO H N,
E I N H O C H G E B O R N E R KÖ N I G!
DU B I S T D E S H E R Z E N S S C H Ö N S T E BL U M;
D E I N S Ü S S E S EVA N G E L I U M

I S T L A U T E R M I L C H U N D HO N I G.
EI M E I N BL Ü M L E I N,
HO S I A N N A! H I M M L I S C H MA N N A,  D A S W I R E S S E N,
D E I N E R K A N N I C H N I C H T V E R G E S S E N.

Adagio con espressione ab Takt 73/74:
3. Strophe
GE U S S S E H R T I E F I N M E I N H E R Z H I N E I N,
D U H E L L E R JA S P I S ,  E D L E R ST E I N,
D I E F L A M M E D E I N E R LI E B E.
AC H M Ö C H T E S S E I N,  D A S S I C H D U R C H D I C H

A N D E I N E M LE I B E E W I G L I C H

E I N L E B E N D GL I E D M A S S B L I E B E!
NA C H D I R WA L LT M I R

M E I N GE M Ü T E,  E W'G E GÜ T E,  B I S E S F I N D E T

D I C H,  D E S LI E B E E S E N T Z Ü N D E T.

Allegro vivace ab Takt 95/96:
4. Strophe
VO N GOT T K O M M T M I R E I N F R E U D E N S C H E I N,
W E N N D U M I C H M I T D E N AU G E N D E I N

S O F R E U N D L I C H T H U S T A N B L I C K E N.
DE I N SO H N H AT M I C H I H M S E L B S T V E RT R A U T;
E R I S T M E I N SC H AT Z,  I C H B I N S E I N BR A U T,
S E H R H O C H I N I H M E R F R E U E T.



Ochsenkopfpartie bei Weiden mit

Regers Lehrer Adalbert Lindner

(rechts) am 14. August 1901

Max Reger kurz vor seinem Tod

Photo von Marcel Clerc 1916,

Duisburg

SI N G E T,  S P R I N G E T,
J U B I L I E R E T,  T R I U M P H I E R E T,  D A N K T D E M H E R R E N!
GR O S S I S T D E R KÖ N I G D E R EH R E N.

Dieser zweite Teil der Choralfantasie (Fuge) 
gründet textlich in der letzten Strophe: «Zwingt die 
Saiten zu süssem Klang...».

Textliche Hinweise: Wolfgang Sieber



81 Register & Regenmaschine /5 Manuale /Schleifladen (FW: Kegelladen 1859/62) /
Spieltraktur: mechanisch (FW: elektrisch) /Koppeln: elektrisch /Register-
traktur: elektrisch, mit elektronischem Setzer zur unbeschränkten Registrier-
speicherung (Diskettenlaufwerk) 1999

PEDAL
16 S.KORNETT 2’
15 CLAIRON 4’
14 TROMPETE 8’
13 POSAUNE 16’
12 TUBA 16’
11 KONTRAFAGOTT 32’
10 MIXTUR 4F. 2 2/3’
9 Quarte 51/3’+4’
8 SPILLFLÖTE 4’
7 Octave 4’
6 VIOLON 8’
5 FLÖTE 8’
4 Octave 8’
3 GEDACKT 16’
2 SUBBASS 16’
1 OCTAVE 16’
0 Principal 32’

PEDALKOPPELN
FW – Pedal
Récit – Pedal
OW – Pedal
HW – Pedal
RP – Pedal

HAUPTWERK II
35 TROMPETE 8’
34 BOMBARDE 16’
33 CORNETT 8’
32 Mix.min. 1 1/3’
31 Mix.maj. 2 2/3’
30 OCTAVE 2’
29 Terz 3 1/5’
28 V. DI GAMBA 4’
27 KOPPELFLÖTE 4’
26 OCTAVE 4’
25 Quinte 5 1/3’
24 GEMSHORN 8’
23 HOHLFLÖTE 8’
22 OCTAVE 8’
21 GAMBE 16’
20 Principal 16’

MANUALKOPPELN
FW – OW
Récit – OW
OW – RP
Récit – HW
OW – HW
RP – HW

OBERWERK III
72 TREMULANT

71 SCHALMEI 4’
70 ZINKE 8’
69 CYMBEL 3F. 1/2’
68 MIXTUR 5F. 1 1/3’
67 TERZ 1 3/5’
66 Octave 2’
65 Quinte 2 2/3’
64 GEMSHORN 4’
63 Octave 4’
62 GEDACKT 8’
61 PRINCIPAL 8’
60 POMMER 16’

RUECKPOSITIV I
52 TREMULANT

51 KRUMMHORN 8’
50 RANKETT 16’
49 Scharf 4f. 1’
48 Octave 1’
47 QUINTE 1 1/3’
46 NACHTHORN 2’
45 OCTAVE 2’
44 SESQUIALT. 2 2/3’
43 KLEINGEDACKT 4’
42 Principal 4’
41 QUINTATÖN 8’
40 ROHRGEDACKT 8’

FERNWERK V
110 TREMULANT

109 VOX HUMANA 8’
108 TROMPETE 8’
107 Octave 2’
106 Quinte 2 2/3’
105 SPITZFLÖTE 4’
104 OCTAVE 4’
103 SPITZFLÖTE 8’
102 Bourdon 8’
101 Principal 8’
100 Bourdon 16’

RÉCIT IV
94 TREMBLANT

93 CLAIRON 4’
92 HAUTBOIS 8’
91 TROMP. HARM. 8’
90 BASSON 16’
89 PLEIN JEU 5-6F. 2’
88 FLAGEOLET 2’
87 NASARD 2 2/3’
86 FLÛTE TRAVERS. 4’
85 OCTAVE 4’
84 VOIX CÉLESTE 8’
83 SALICIONAL 8’
82 BOURDON 8’
81 PRINCIPAL 8’
80 BOURDON 16’

GROSSE KUHN-ORGEL DER STIFTSKIRCHE ST. LEODEGAR
IM HOF LUZERN  1648-1977

(1648/50: Geissler – 1859/62: HAAS – 1972/77: TH. KUHN)



Johann Baptist Joseph Maximilian Reger wurde am 19. März des Jahres
1873 im Dörfchen Brand bei Kemnath in der bayrischen Oberpfalz als
Lehrerssohn geboren. Es war das Jahr, in dem Payer und Weyprecht
das Franz-Josephsland entdeckten, in dem Jules Verne seine Reise um
die Welt in 80 Tagen und Tolstoi seine Anna Karenina herausbrachte.
Mit Reger gleich alt waren auch Rachmaninow, Caruso und Schaljapin,
der Regisseur Max Reinhardt und der Organist und spätere Thomas-
kantor Karl Straube. Mitten im Ersten Weltkrieg, 1916, starb Max
Reger, erst dreiundvierzig Jahre alt und ein kompositorisches Werk von
unbegreiflichem Umfang hinterlassend. Freilich: in den Standardpro-
grammen unserer Konzertveranstalter konnte Reger nicht heimisch wer-
den, und dem grossen Publikum ist, trotz der Vorliebe für das ein oder
andere Werk, die Gesamterscheinung fremd (Egon Wellesz). Hatte den
Komponisten die Kritik anfangs als Auftürmer zyklopischer Klangent-
wicklungen und Wühler in endlosen Modulationen zerzaust, so war ihm
die Abklärung zu einer gelösteren Schreibweise im Lauf der Jahre zwar
in Ansätzen gelungen, doch der frühe Tod machte eine verheissungs-
voll begonnene Entwicklung zunichte.

Die Grundlage für das immense kompositionstechnische Können legte
der bedeutende Musiktheoretiker und Kompositionslehrer Hugo Riemann
in Sondershausen und später in Wiesbaden. Als Pianist bei Begleitauf-
gaben und in Kammermusikensembles anerkannt und erfolgreich und
nach der Drucklegung früher Kompositionen einigermassen im Gespräch,
bemühte sich Reger vergeblich um eine feste Anstellung und geriet
nach einjähriger Militärzeit und wegen der fehlenden Anerkennung als
Komponist in eine schwere Depression, die ihn  zur Rückkehr ins Eltern-
haus veranlasste. Und nun ereignete sich das Unbegreifliche: In der
bürgerlichen Atmosphäre einer Kleinstadt, deren Kirchenorgel in ihrer
klanglichen Dürftigkeit und Beschränktheit den Klangvisionen des jun-
gen Komponisten Impulse zu geben auch nicht annähernd imstande war,
entstanden nun in den Jahren 1898–1901 die opera 20–59, darunter
die sieben grossen Choralphantasien für Orgel, die berühmt gewordene

Phantasie über BACH op. 46 und die an die Grenzen funktioneller Tona-
lität streifende Symphonische Fantasie und Fuge op. 57 («Inferno-Phan-
tasie»), daneben aber auch etliches an höchst poetischen kleineren
Orgelstücken, manches schon allein in der Betitelung an die sogenann-
ten Charakterstücke des 19. Jahrhunderts erinnernd, dabei die ein-
schlägigen Produktionen der Zeitgenossen doch wieder an Gehalt und
Gewichtigkeit deutlich überragend. Die letztgenannten Kompositionen
verdanken ihr Entstehen zu einem Teil dem begreiflichen Wunsch der
Verleger nach kürzeren, leichter ausführbaren Stücken, doch ande-
rerseits dürfen wir in diesen Werken Regers auch ein Bemühen des Kom-
ponisten um eine Art von Selbstbefreiung aus den komplizierten Ton-
und Notengebilden sehen, in die sich der Meister in der letztmöglichen
Ausweitung der funktionellen Tonalität und einer von manchen als hyper-
trophisch angesehenen Komplizierung der spieltechnischen Ansprüche
verstrickt hatte.

Der Weidener Organist Adalbert Lindner hat in Regers Komponierweise
drei hervortretende Charakterzüge unterschieden: das Trotzig-Energi-
sche, das Humoristisch-Burleske und das Innig-Religiöse. Diese Charak-
teristika finden sich, einzeln oder vereint, durchwegs auch in den kleinen,
nur scheinbar weniger bedeutenden Orgelstücken, enthalten sie doch,
einem musikalischen Mikrokosmos vergleichbar, die Eigenheiten des
Regerschen Stils in gleichsam pointierter und besonders eindrucksvoller
Form. Wer einen Zugang zur Tonsprache Max Regers sucht, dürfte ihn
über Regers «kleinere» Orgelstücke besonders erfolgversprechend finden.

Hans Haselböck

MAX REGER: EIN ZUGANG



DER HEITERE REGER

nach Max Martin Stein, welcher (siehe Photo) am 25. Dezember 1911 in
Jena getauft wurde, und aus seiner Anekdotensammlung (Breitkopf &
Härtel, Wiesbaden 1969) zu erzählen weiss (Auszüge):

Reger von sich:
AL S D E R L I E B E GOT T D E N H U M O R V E RT E I LT E,  H A B E I C H H A LT Z W E I M A L «H I E R»
G E S C H R I E E N!

Reger über einen Mann der 15 Kinder hat:
ER H AT S I C H Ü B E R Z E U G T!

Reger über einen fremden Organisten:
DI E OR G E L H Ö R'  I C H W O H L,  –  A L L E I N M I R F E H LT D E R ST R A U B E!

Regers modifiziertes Sprichwort:
WI E M A N S I C H B E T T E T,  S O S C H A L LT E S H E R A U S!

Reger zum ‘englischen Grieg’:
WAN N I H N EN WI EDER AMAL WAS EI N FALLT, GEL,  DAN N SCH REI BEN SI E'S N ET AUF!

Reger über einen Kritiker:
DE R W I L L S I C H W O H L A N M I R B E R Ü H M T S C H I M P F E N!

Reger an einen Kritiker, welcher die Bläser in Regers Orchester
(Meininger Kapelle) zu laut findet:

BL E C H D A R F M A N N I C H T H Ö R E N,  
S O N D E R N N U R S C H R E I B E N!

Max Reger im Kreise der befreundeten

Familien Czerny und Stein (Taufe: M.M.Stein,

25.12.1911, Jena)



fantasies for organ, the well-known Fantasy on BACH op. 46 and the
Symphonic Fantasy and Fugue op. 57 (the «Inferno Fantasy»), which
stands, for the most part, on the fringes of functional tonality. In
addition to these, were the appearance of a number of highly poetic
short organ works, some of which in the title alone, recalling the so-
called «character pieces» of the 19th century, and surpassing, in both
substance and importance, the output of his contemporaries.

The afore-mentioned works owe their existence, in part, to the request
by publishers for short, easily presentable pieces. On the other hand,
these works could also be seen as an attempt by the composer to free
himself from the complicated tonal and textural developments which
had demanded what was thougt by many to be an unnecessary complica-
tion of playing technique, being employed in order to reach the furt-
hermost boundaries of functional tonality.

The organist Adalbert Lindner, of Weiden, distinguished three charac-
teristic traits within Reger‘s compositional style, namely the «obsti-
nate-forceful», the «humorous-burlesque» and the «intimate-religious».
These characteristics are found, singly or combined, throughout his
work, also in his shorter, seemingly less important organ pieces. Indeed,
these works, especially, are a microcosm of the very essence of Reger‘s
style in a particularly focused and impressive form. If a way into the
componitional style of Max Reger is required, a study of these «short»
organ works will undoubtedly prove a most fruitful endeavour.

Hans Haselböck
Translated by Sally Jo Rüedi-Levell

Johann Baptist Joseph Maximilian Reger, the son of a schoolteacher,
was born on 19th March 1873 in the village of Brand, near Kemnath in
Oberpfalz, Bavaria. The year of his birth was that in which Payer and
Weyprecht discovered the Franz-Josephsland, Jules Verne published
«Around the World in 80 Days» and Tolstoi his «Anna Karenina». Also
born in the same year as Reger were Rachmaninow, Caruso and Schal-
japin, the director Max Reinhardt and the organist, and later Thomas-
kantor, Karl Straube.

Max Reger died in 1916, during the First World War, at the premature
age of forty-three. He left behind him a wealth of compositions of
inconceivable scope. Reger‘s work, however, has not found its place in
the standard concert repertoire and indeed, the general public is,
despite, perhaps, a partiality for one or two of his pieces, unfamiliar
with his work in general (Egon Wellesz). Being dismissed early in his
career by critics as an accumulator of gargantuan textural develop-
ments and agitation in endless modulations, Reger spent his next years,
with notable success, freeing himself from this reputation, only to have
his promising development thwarted by his early death.

The foundations of Reger‘s immense compositional prowess lie with the
respected music theorist and composition teacher Hugo Riemann in Son-
dershausen, and later in Wiesbaden. He had already become a succes-
sful piano accompanist and chamber musician when his early compositi-
ons began to be the subject of some discussion. Following a year of
military service he embarked on a fruitless search for employment wich,
coupled with the continuing absence of recognition as a composer,
threw him into deep depression, leading to his return to the home of his
parents. Now, surprisingly, came an exceptional period in Reger‘s com-
positional life. Despite having to be content with the meagre resources
of a small church organ, an instrument seemingly unfit to inspire the
musical visions of the young composer, the years 1898–1901 marked
the composition of op. 20–59, which included the seven great chorale
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Wolfgang Sieber (b. 1954) comes from a family of musicians from Lichtensteig,
Toggenburg, and has been an established organist since he was 14 years old.
After leaving school, he continued his musical education in piano, organ and
church music, studying under, among others, Hans Vollenweider in Zürich, Jiri
Reinberger in Prague, Gaston Litaize and Jean Langlais in Paris and Franz
Lehrndorfer in Munich.
Both as a soloist and as an accompanist (having made 20 CD's, of which six are
solo recordings; others together with the Kaltbrunn children’s choir, Timporg
Trio, the Zürcher Sängerknaben, Willi Valotti, Heinz della Torre, the Vokalen-
semble Zürich, the Lucerne Trumpet Ensemble and Philharmonic Brass Lucerne).
Wolfgang Sieber's concert performances embrace stylistic and instrumental
contrasts, being further enriched through the art of structured improvisation.
He regularly fulfils concert engagements in Switzerland and abroad and, in 1999,
will be the Swiss jury representative at the ARD Music Competition in Munich.
Wolfgang Sieber is active in the contemporary music scene, having given the
first performances of several new organ works and has worked closely with
the composers Naji Hakim and Petr Eben in Lucerne.
As collegiate organist at the Collegiate Church of St. Leodegar in Lucerne, a
position he has held since 1992, Wolfgang Sieber co-ordinates the programme
of music for the liturgy. Thus, having at his disposal one of the country’s gran-
dest symphonic instruments, he interprets transcriptions from Boccherini to
Chaminade, Debussy to Morrison, Stravinsky to Vangelis. Besides his commit-
ments to the St. Leodegar church also gives private recitals (for a variety of
audiences such as school groups and conference delegates) and also works as
an educator with children and students of music.
As a composer, Wolfgang Sieber has produced the following works for radio,
television or CD recordings, some of which have been published as sheet music:
Toggenburger Hausorgeltänze (1987), “Glaube, Hoffnig, Liebi” and Drei Orgel-
tänze (1989/91), “Thunderstorm and Organshower” (1993), “Ils sains da Tarasp”
(1993), “Sun Down Trist Up!” (1995), “Tirorgl Bua”, “Heaven’s Trumpets” (1996)
und “Brass Lights, Twice & Force” (1996/97).
Wolfgang Sieber lives with his family in Kastanienbaum, near Lucerne.

Sally Jo Rüedi-Levell

Wolfgang Sieber, 1954 geboren, entstammt einer Musikerfamilie aus dem tog-
genburgischen Lichtensteig und ist seit seinem 14. Lebensjahr ständiger Orga-
nist. Nach abgeschlossener Mittelschule verdankt Wolfgang Sieber seine Aus-
bildung in Klavier, Orgel und Kirchenmusik u.a. Hans Vollenweider in Zürich,
Jiri Reinberger in Prag, Gaston Litaize und Jean Langlais in Paris und Franz
Lehrndorfer in München.
Als Solist wie als Begleiter (20 CD-Produktionen, davon sechs Soloeinspielungen;
im weiteren mit dem Kinderchor Kaltbrunn, Timporg Trio, den Zürcher Sänger-
knaben, Willi Valotti, Heinz della Torre, dem Vokalensemble Zürich, Luzerner
Trompetenensemble, den Philharmonic Brass Luzern) schafft Wolfgang Sieber
Programm-, Stil- und Besetzungskontraste, hin bis in den Bereich der Konzept-
Improvisation und erfüllt regelmässig Konzertaufträge im In- und Ausland.
1999 wird Wolfgang Sieber in der Jury des ARD-Musikwettbewerbes München
als Schweizer vertreten sein. Als Initiant von Komponistenbegegnungen mit Naji
Hakim oder Petr Eben in Luzern und als Interpret von Uraufführungswerken
engagiert sich Wolfgang Sieber für das zeitgenössische Schaffen.
Als Kirchenmusiker an der Stiftskirche St. Leodegar im Hof Luzern (seit 1992)
koordiniert und gestaltet Wolfgang Sieber die kirchenmusikalischen Programme
der Liturgie. Als Luzerner Hof- und Stiftsorganist eines grossen symphoni-
schen Instrumentes realisiert Wolfgang Sieber Transkriptionen von Boccherini
bis Chaminade, Debussy bis Morrison, Stravinsky bis Vangelis sowie private Pro-
motionsveranstaltungen (Schulkonzerte, für den Ferienpass, für Kolloquien,
Kongresse und Tagungen) aller Interessensgruppen. Weiter arbeitet er als
Pädagoge mit Kindern, Jugendlichen und in seiner Konzertausbildungsklasse
für Orgel.
Von seinem kompositorischen Schaffen wurden folgende Werke für das Radio,
Fernsehen oder für CD-Produktionen eingespielt, beziehungsweise als Notenpu-
blikationen veröffentlicht: Toggenburger Hausorgeltänze 1987, «Glaube, Hoffnig,
Liebi» und Drei Orgeltänze 1989/91, «thunderstorm and organshower» 1993,
«Ils sains da Tarasp» 1993, «sun down trist up!» 1995, «Tirorgl Bua», «heaven’s
trumpets» 1996 und «brass lights, twice & force» 1996/97.
Wolfgang Sieber lebt mit seiner Familie in Kastanienbaum bei Luzern.

WOLFGANG SIEBER
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